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Anmassungen (Stimme), 2017
8°30“, HD Video, Ton, Farbe, geloopt
Ausstellungsansicht Art Stadt Bern 2017, Konservatorium

Videolink: https://vimeo.com/219053329




stationierte La Maladie du Pays, 2019
1012, HD Video, Ton, Farbe, geloopt

Ausstellungsansicht Tyger Tyger Burning Bright,

zer, «Dieses Ubel ist am allermeisten unter denen Schweitzern gemein, und man nennt solches daher la

maladie du Pais» Scheuchzer berichtet, dass die Offiziere von Schweizer S6ldnern in fremden Diensten kur. Damian Christinger and Badel/Sarbach, 2019, Guarda
2

bei «ernstlicher Strafe» verboten, Kuhreihen zu spielen oder zu singen, um Ausbriiche von Heimweh und Videolink: https://vimeo.com/337973076

Desertion zu unterbinden.




Paradis Perdu, 2020

Fotogramm

Fuji Archive Papier

unique

je 127 x 190 cm

635 x 190 cm



Still Life — Nature Morte (1, 11, I11), 2020
Fotogramm

Fuji Archive Papier

unique

105 x 124 cm, 105 x 97 cm, 127 x 190 cm






Das Holz fiir die Kerzenhalterungen stammt von einer Linde, welche dem Dynamisches Ensemble I-1I1, 2019
Erweiterungsbau des Kunsthauses Ziirich weichen musst. Die Kerzen Holz, Stahlnagel, Kerze
wurden im Armeeshop erstanden und werden auf die Zeit vom zweiten

je ca. 60 x 20 cm
Weltkrieg datiert.

Ausstellungsansicht: Feeling Good, Antichambre Bern






Feeling Good, Ausstellung in zwei Akten und Performance, 2019
Videolink: https://vimeo.com/388732930

Ausgangslage:

Ich wurde von Juliane Wolski angefragt mit meinem Kunstschaufenster «Die
Diele» in ihrem Offspace «Antichambre» an der Gerechtigkeitsgasse 74 aus-
zustellen. Die «Antichambre» befindet sich im kleinen Ladenlokal neben dem
Restaurant Commerce, der legendiren Adresse, wo einst der Galerist Tony
Gerber zusammen mit Harald Szeemann gemeinsame Sache gemacht hat.

Die Ausstellung dauerte vom 16.10. —10.11.2019 im Rahmen der Ausstel-
lungsaktion «Connected Space» statt finden. Einziges Problem: ,Ich habe kein
Budget. Einfach den Raum,“ so Juliane Wolski.

Transparenz ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Die Diele war aber im Jahr 2019 mit kleinem Budget unterwegs, also ent-
schied sich der Kurator Livio Baumgartner, den Kiinstler Livio Baumgartner
auszustellen.

Tabubruch ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Bei Recherchen, um doch noch eine kleine Finanzierung fiir die Ausstellung
und Performance zu erhalten, bin ich auf die Beitrige des 1. Halbjahres der

Stadt Bern gestossen — Hauptstadtkredit: Connected Space, Juliane Wolski,

274 000 Fr.

Konsterniert sein ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Ausstellung: 1. Teil, 15.10. - 31.10. 2019

Die Ausstellung zeigt ein Fotogramm, eine Wandskulptur bestehend aus
einem Ast und einer Kerze sowie drei Sockel aus Styropor, auf welchen farbi-
ge, aufgeblasene Luftballons liegen.

Performance: 31.10.2019, 20:15, Gerechtigkeitsgasse 74
Mit denMusikern Sha (Stefan Haslebacher, Altsaxophon) und Lionel Friedli
(Drums).

Die Performance «Feeling Good» ist eine Kontemplation tiber das Scheitern,
das Aushalten dessen und das Prekire in der Kunst. Sie hinterfragt den Wert
eines Werkes und stellt Fragen zur Institutionalisierung der Kunst.

Bilanz ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

In der Ausstellung wird ein Ausschnitt aus einem grossformatigen Fotogramm
von mir gezeigt (Tabubruch 2).

Ein anderer Ausschnitt aus diesem Bogen wurde bis dahin vom Auktionshaus
Kornfeld geschitzt, der enstprechende Bericht liegt sichtbar in der Auslage.
Ein weiterer Ausschnitt findet sich an diesem Abend zur Versteigerung auf
dem Online Auktionsportal Ricardo.

Entblossung ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Die Besucher erfahren den Wert eines Werkes von mir. Auf Ricardo startet die
Versteigerung bei 5 Fr.
Wert ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Hinter dem Ausschnitt im Ausstellungsraum ist das ganze, grossformatige
Fotogramm als Replika zu sehen.
Original ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Wihrend der Performance blase ich von Mund schwarze Ballons auf, 21.
an der Zahl. So viele Absagen habe ich in den letzten zwei Jahren bei Ge-
suchseingaben erhalten. Langsam fiille ich mit ihnen den Boden

Erfolg ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Ich ziinde eine Kerze an, als Halter dient ein Ast, der von einem Baum
stammt, welcher dem Neubau des Kunsthauses Ziirich weichen musste. Der
Erweiterungsbau war eine Bedingung fiir die Sammlung Biihrle, die Kerze
stammt aus dem zweiten Weltkrieg.

Ich nehme Helium, blase die bunten Ballons damit auf, sie schweben. Ver-
bunden mit den Sockeln bilden sie eine Skulptur.

Ich nehme den Ast. Die Musik beginnt zu spielen.

Die Musiker verlieren sich zunehmend in einem wiitenden Crescendo.

Ich versuche die Ballons kaputt zu schlagen. Das Aufgeblasene zum platzen zu
bringen.

Analyse ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».

Ausstellung: 2. Teil,- 31.10. - 10.11.2019
Zu schen ist die Verwiistung nach der Performance.
Freibeit ist ein Attribut der Performance «Feeling Good».
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Livio Baumgartner
Schoneggstrasse 5
8004 Zirich 8ern, 18. Oktober 2019

Schitzung eines Fotogramms

Lieber Livio

Vielen Dank fir Deine Anfrage. Du fragst nach, ob ich eine Arbeit von Dir «schétzen» konne. Nun, ich
atze Deine Arbeit seh; seit Jahven verfolge ich Dein Werden - als Kunstler und als Vermittler. Du
mochtest aber einen «Schatzpreis im Kunstmarkt von mir wissen. Nun, lass mich zuerst ein paar
Worte zu Kunst und Wert und zum Mark! ganz allgemein aussern. Im Kunsthandel unterscheiden wir
2wischen zwei «Marktens: Einem Primar- und einem Sekundarmarkt. Primarmark! bedeutet, dass ein
Werk zum ersten Mal verkauft wird: Aus dem Atelier, von der Staffelei, aus einem Museum, Kunst-
halle, OFF-Space - oder im Regelfall aus einer Galerie. Von Sekundarmarkt spricht man, wenn ein
Werk 2um zweiten, allenfals ditten, vierten, finften, etc. Mal verkauft wird. Dies geschieht im pro-
wei Arten: In einer oder im Aktionshaus. Erst beim
2weiten Verkauf zeigt sich, ob ein Werk im internationalen, nationalen, regionalen oder lokalen Handel
auch noch gekault wird, wenn Fakloren wie «Unterstitzung» des Kunstschaffenden oder der Galerie,
Sympathie, quter Moment, ein
spontanen Laune oder die Idee einer Vervollstandigung einer Werkgruppe plotziich nicht mehr zahlen.
Man gent davon aus, dass von allen gehandelten Werken im Primarmarkt bioss 1% als werthaltend
oder gar wertvermehrend anzusehen sind. Das wiederum heisst, dass 99% an Wert verieren. Man-
che bloss wenig, andere hingegen haben auf dem Sekundarmarkt gar keinen «Werts mehr. Wohlver-
standen, ich spreche stets vom «Marktwert», also nicht vorn ideellen Wert des Kunstwerks an sich.
Diese Tatsache st fir alle Beteligten nicht erfreulich. Fir die Kunstschaffenden nicht, da sie schein-
bar etwas «produzierens, das in Zukunft nicht mehr gesucht st, fur den Handel nicht, weil a) die Gale-
rienals ihren Kunden die dann nichts mehe awerts sind
Und b im Sokundirmarks, we vl Kunstschaffenda konen «Umsates mah gencreron und
schiiesschlich i die Sammlerinnen und Sammler nicht, kaufen sie doch etwas, das dann materiell
«keinens Wert mehr hat

Ich habe mich schon oft unbeliebt gemacht, als ich ob dieser unleugbaren Markitatsachen sagte, man
miisse das Verhaltnis zu Kunst relativieren. Es giot Werke, die bilden einen momentanen «Gouts b,
sind also «Modeerscheinungenn oder sind schiicht auf lange Sicht 2u uninteressant - und gehen dann
in der Kunstgeschichte einfach unter. Ein weiteres Kuriosum darf nicht verschwiegen werden, auch,
wenn es schon ware, es ware anders: Die Bedeutung eines «(Euvres» in der Kunstgeschichte ist
stets parallel mit seiner Bedeutung im Kunstmarkt. Es gibt keine kiinstlerische Position, die als be-
deutsam gilt, die nicht auch einen Markt hat - und umgekehrt. Man mag sich fragen, wieso das 5o
sei. Nun, was Menschen sammeln und bereit sind, dafir Geld zu bezzhlen, scheint «wichtigs zu sein.

GALERIES

ORNFELD.CH - WWWKORNFELD CH

Livio Baumgartner (1982) O
Fotogramm

CHF 55

Jetzt bieten
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Hier sind wir sehr nahe am «Fetischn Kunst. Die meiste Kunst bringt es jedoch nicht dber, gestatte
mir die saloppe Formulierung, den reinen «Decorationsgegenstands hinaus. Sie st da in bester G
sellschaft mit teuren Designmabeln, schonen Glasern oder Servietten, geschweige denn Kieidern o-
der Biichern. Al diese tollen Gegenstnde des tiglichen Lebens und Gebrauchs (und ein tolles Bild an
der Wand ist «sui generis» ja nichts Anderes) werden geschatzt, geliebt, verteidigt, fallen dann plotz-
fich in Ungnade, werden ersetzt, verschenkt, im schiimmsten Falle entsorgt. Mir, als passioniertem
Kunstsammler, dreht sich fast das Herz um, wenn ich schreiben muss, dass der grésste Teil der heu
tigen . leider nicht Gber die Qualitat verfigt,
U 0500 Javo noben ona Lsa m Lots 20 hangen und zu bestehen. Das ist heute 50, war aber
immer so, seit Menschen denn dberhaupt Kunst «machens. In allen Epochen gab es herausragende
Talente, Meisterinnen und Meister - und die grosse Masse der «anderens, die aber als «Szenen ge-
nau den notigen Humus bildeten, aus welchem heraus Meisterwerke Gberhaupt entstehen konnten.

Jedes Jahrhundert, jeder «Ismus» hat eine, vielleicht zwei oder drei solcher Uberfliegerinnen und
Uberflieger hervorgebracht. € sind die Namen, die sich uns ins kollektive Kunstgedachtnis eingeprag!
haben (seit sie denn Gberhaupt «Namen» haben - vorher waren die Kunstschaffenden ja in erster Li-
nie namenlose Handwerkesinnen und Handwerker): Leonardo, Tizian, Direr, Michelangelo, Remb-
randt, Poussin, Velézauez, Canaletto, Goya, Manet, Monet, Gauguin, Van Gogh - bis hin zu Pollock,
Warhol, Basquiat oder Gerhard Richter. Und natdrlich sind es noch etliche mehr; ich kann nicht alle
aufzahlen. Auf die Gesamizan aller Kunstschaffender, sind es aber dennoch ganz, ganz wenige. Es
sind dienigen Kunstschlfandan, dis witn don Mussen deser Wt ausgastolf sehen; ein Kiines
Grippchen, stet lben Namen. Der berhaupt ist Pablo Pi-
casso. Kein anderer Kinstler, von Kunstlerinnen ganz zu schweigen, schafft es auch nur annahrend,
seine Marktmacht zu behaupten, wie er. Alleir im 2018 wurden, 45 Jahre nach seinem Tod, Kunst-
‘werke von ihm im Wert von fast USD 643 Millonen international auf Auktionen gehandelt. Geht man
von elnem ukionsrtl I Sekuraimrkt v 40% s, =5 8 wli kol n siner Jor Werka
fiir USD 1,6 Milliarden von Jorden! Wenn wir Schweizer Kinst-
lei der etzten Jahre nahrmen, it i, 8 zigtsich en andres i, Was siem Prmarmar
umsetat, ontzicht sich meinor Kenntis. Im Sekundarmarkt hat sic im gleichon Jahr 2018 bloss USD
5'146 - umgesetzt. Du magst Dich fragen, woher ich denn die Zahlen habe? Nun, der Kunstmarkt hat
‘2war ein anderes Image, ist aber der woh transparenteste Markt berhaupt: Jedes Auktionsresultat
auf der ganzen Welt wird erfasst und fir alle einsehbar publiziert. lch sehe also jederzeit, wo, wer zu
welchem Preis gehandelt wird. Das macht die ganze «Choses nur noch schiimmer — denn die Zahlen
ligen leider nicht

Gerne ziehe ich in diesem Zusammenhang noch kurz den Hut als Vorstandsmitglied des Dachver-
bands Kunstmarkt Schweiz an. Von verschiedener Seite wird immer wieder gefordert, dass doch das
«Folgerechts einzufiihren sei. Das Folgerecht bedeutet, dass Kunstschaffende an Wiederverkaufen
ihrer Werke (also im Sekundarmarkt) partizipieren sollen. Man suggeriert, dass Kunstwerke im Wert
dauernd steigen - und dann eben die Autorinnan und Autoren dieser Werke gar nichts mehr von der
Wertvermehrung hatten. Was in der Theorie schon und gut klingt, bedeutet in der Praxis jedoch in
erster Linie ein riesiger Aufwand fir alle Kunsthandlungen. Samtliche Verkaufe missten gemeldet
werden, Abrechnungen erstellt; zudem wiirden die Preise automatisch hoher werden missen. Ge-
rade die EinmanrEinfrau-Galerien wirden diesen Aufwand nicht leisten konnen. Das Ganze it aber
eben auch darum Theorie - weil abgesehen ven den «Uberkunstschaffendens (wie Picasso, Chagall
Giacometti, Miro, etc.) prakiisch niemand Geld aus Wiederverkaufen bekommt. Pipiloti etwa hatte fir
2018 keinen einzigen Rappen gekriegt (sie lag unter dem vorgesehen Schwellenwert pro verkauftem
Kunstwerk). Tja, aus Sicht einer Sammierin/eines Sammiers misste schon eher gefragt werden, ob.
sie denn auch eine Rickvergitung erhalten, wiirden sie eine Arbeit fir einen tieferen Preis verkaufen
— haben sie doch ein Vielfaches mehr im Primrmarkt fir diese bezahlt! Auch, wenn es gerne anders

vermittelt wird: Das Folgerecht bringt nur im Markt erfolgreichen Kunstschaffenden (oder besser de-

ren Erbinnen und i i etwas -alle
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anderen hingegen gehen leer aus. Interessanterweise sind die im Markt erfolgreichen, lebenden Men:
schen praktisch alle geschlossen gegen ein Folgerecht, Baselitz und Richter liessen sich mehrfach zi
tieren, dass sie es ihren Sammlerinnen und Sammiern gonnen mogen, wenn ein Werk im Wert steigt.
Sie hatten diese Werke ja einmal im «Risiko» (man konnte ja nicht sehen, dass die Werke eine derar-
tige Preisentwicklung durchmachen wirden) angekauft. Und da im Sekundarmarkt erfolgreiche Kunst:
schaffende stets auch im Primarmarkt erfolgreich sind (in dieser Richtung funktionert es immer), er-
halten sie bei aktuellen Verkiufen auch immer viel mehr. Warde das Folgerecht eingefunr, verdien-
ten eh nur die schon erfolgreichen Kunstschaftenden - da aber icherheit etliche Galerien schiies-
sen mssten/wiirden, hitten gerade dio weniger erfolgreichen weniger «Présentationsflachen im

Markt,

Nun kénnten wir lange zusammen debattieren und lamentieren, dass es ungerecht sei, dass gewisse
Kunstschaffende also quasi «alles kriegen. Das mag im zeitgendssischen Geschehen manchmal
schwierig «auszuhaltens sein, mit Distanz und kunsthistorischem Abstand sind es aber stets die aus.
serordentlichen Positionen, also Positionen die einen entscheidenden Beitrag an die Kunstgeschichte
ioferten, die dann langfristig auch Bestand hatten. Man kinnte ob diesen Tatsachen als Kunsttat
fin/Kunsttater verzweifeln oder depressiv werden oder sich schiicht fragen, ob Kunstproduktion unter
diesen Pramissen denn berhaupt noch «Sinn» machten? Ja, natirlich und unbedingt! s brauchte fir
ine akiive Kunstszene stets ein grosses «Grundrauschen», aus dem heraus sich dann Ausnahmeta-
lente entwickeln konnten. Und es waren nicht immer die Ermeuererinnen und Eeuerer der Kunst,
die auch mithalfen, die Geselischaft zu revolutionieren. Es braucht die Stimme der Kunst, um uns ak-
len mit ihrer anderen «Sichtweise auf die Welt dauernd und schonungslos einen Spiegel vorzusetzt
Deshalb ist auch die Kunstférderung von so eminenter Bedeutung: Sie schafft Freiriume, «Spiel-
raume» des Dankens, losgel6st von okonomischen Zwangen. Mégen viele Interventionen, Aktionen
oder Ausstellungen fiir die Kunsigeschichte komplett irrelevant sein (weil vielleicht zu unausgegoren,
2u aaitierts (i, was kann man heute noch Neues werfindens), zu «un-eigenstandig, vielleicht auch 2u
banal oder gar zu schlecht), fir das kulturelle «Gesamtgewissen», fir die Szenenbildung, fir die «Kul-
twr» gemeinhin sind es unabdingbare Mosaiksteinchen.

Also, nach diesem Exkurs zuriick zu Deinem Anliegen, Dein Fotogramm, ein Unikat, aus diesem Janr
mit den Massen 40 x 50 cm 2u schatzen. Wie schon eingangs erklart, schatze ich Deine Fotogramme.
sehr. Wenn wir den Auftrag erhalten, Werke zu «schatzen» fir den Markt, so gehen wir immer gleich
vor. Wir suchen nach vergleichbaren Arbeiten (Qualitat, Thema, Jahr, Technik, allalige Beschadigun-
gen, besondere Provenienzen, wichtige Ausstellungsbeteiligungen), die auf dem Markt waren. Dann
beurteilen wir die generelle Preisentwicklung fir die Kunstlerin/fir den Kiinstler in den vergangenen

Jahren en, manche fielen) die Preise der fit
dieser Methode kénnen wir im Sekundérmark! recht genau einen Pres festlegen. Wir machen das
auch ganz offiziell fur Steerbenorden, fiir Nachlasse oder Schatzen ist

praktisch eine unserer taglichen Hauptbeschaftigungen. Wir kinnen so aber nur Werke schatzen, die
auch einen Sekundarmarkt haben, die also bereits gehandelt werden

Als «Galerist, der ich eben auch bin, berate ich oft auch Kunstschaffende, wenn es um die Preisfest-
legung im «Primarmarkt» geht. Auch da gibt es namiich Methoden, wie man das machen kann. Man
kann ein Werk etwa in ein Verhaltnis zu seinen Produktionskosten setzen. Und, Du magst lachen,
multipliziert bei «Flachwaren haufig die Addition von Hihe und Breite in Zentimetern mit einem «Fak-
tors. Dieser Faktor hat den Vorteil, dass unathangig von der «Qualitat» eines einzelnen Werks i einer
llung die Werke einer aktuslien fenn es ist nun mal so,
dass nicht alle geschaffenen Werke auch «Meisterwerken sind). Das gute Auge einer Sammlerin/ei-
nes Sammlers wird dann die Spitzenstiicke auswahlen (das sind dann die mit dem roten Punkdl die
weniger guten verkaufen sich spater - oder wandern ins Depot. Es ist dann wieder der Sekundar-
markt, der die wirklich tollen Werke erkennt und entsprechend bewertet. Daher kann ein Olgemalde
von Picasso einige 100'000 - oder 180 Milionen kosten. Mit der Brill der Distanz, sieht man die Qua-
itét dbrigens sofort; sogar Menschen, die sich nicht mit Kunst befassen sehen, ja spiren die Qualitat.
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By the way: lch fihrte oft Diskussionen iiber die «Entstehungszeitn eines Werks. Manche Kunst-
schaffenden meinten, dass sie an einer Bild drei Monate gemalt hatten, an einem anderen, gleich
grossen, bloss einen Tag. Sie fanden dann, dass das «Dreimonatsbildy ja eigentiich teurer sein
misste. st es aber nicht gerade so, dass das in drei Monaten entstandene Bild vielleicht einfach ein
grosser «Murks ist, zigfach korrigiert, verandert, verbessert — und as i einem Tag entstandene
schiicht ein «Wurfs, eine geniale Konzeption, die auf Anhin passte? Ware dies so, dann misste es
eigentiich umgekehrt sein

Doch zuriick 2um «Faktors bei «Flachwares. Die Faktoren in einer Galerie wie der meinigen pendein
zwischen 20 (kurz nach Abschiuss einer Kunsthochschule) und etwa 120 (wenn man ein grosses
Guvre it bereis vielen Verkaufen und einem entsprechenden CV aufweisen kann) ~ meistens ie-
gen die ausgestellten Werke aber bei Faktor 30-60. Diese Faktoren gelten far «handfesten Originale
Zeichnungen und Multiples liegen natarlch darunter. Fur Dein konkretes Werk wirde ich n der Gale-
tie bei einem Erstverkauf folgendes vorschlagen: Du bist nicht mehr «jung» in der Szene; aber auch
noch nicht im Markt etabiiert, sagen wir aso Faktor «301. Die Rechnung sieht dann wie folgt aus: 30
multpliziert mit 90 (45 cm plus 45 cm) — macht CHF 2'700... CHF 2'700 - ware also wohl der adaquate
Preis fir Dein Fotogramm im Primérmark. Misste ich nun aber die gleiche Arbeit etwa fir die Steu-
erbehorden schtzen, so sahe s anders aus. Du hast keinen grossen Primarmarkt und nachweisich
keinen Sekundarmarkt im internationalen Verzeichnis des Kunstmarkts bist gar nicht aufgefunrt). Auf
eine Schatzungsliste f die Steuern wiirden wir in Deinem Falleinfach «p.m.» schreiben, also «pro
memoria» -nicht, dass s vergessen geht; aber eben Klar ersichtich, dass das Werk keinen eigenti-
chen Marktwert hat. Es gibt nun Auktionshauser, de sind spezilisiert, auch Werke von Kisinem Wert
uf den Markt zu bringen (natdrlch
sahe dann so aus: Dein Werk wiirde im Katalog 2.8. mit CHF 250 - angeschrieben, also geschatzt -
ein Wert, den man gerne fir Schwoizer arkt einsetzt. Die Auk-
tionatorin/der Auktionator beginnt dann in der Auktion deutich unter den CHF 250.- mit dem Bietver-
fafven und versuch, das Werk hochzureiben. Leider gelingt das selten. Und so bleiot das Werk
schiiesslich oft unverkauft oder kann fir wenige Franken erworben werden. Himmeltraurig, wenn ein
‘Gemalde eines regional wichtigen Kunstschaffenden, das im Primarmarkt CHF 5'000 - kostete, im Se-
kundarmarkt fir CHF 50.- verkault wurde. So, nach diesen Ausfuhrungen in verschiedenen Richtun-
gen und dem Versuch, unsere Methoden zu erklaren, also das unschone Verdikt: Aus Sicht eines in-
ternational tatigen Auktionshauses hat Dein Fotogramm leider einen Schatzpreis CHF 0.-

Aber viellecht, lieber Livio, wird ja ales andors ~ denn es bestent durchaus noch Hoffnung fr Dich
Monet war bereits ein gestandener Mann, ls er endich im Mark erfolgreich wurde, und das Gleiche
git etwa auch i Lovise Bourgeois. Es besteht also noch Hoffnung, dass Du in einigen Jahren mal zu
don «1%» gehoren wirs, denen eine fosige Zukunft im Markt und damit der Kunstgeschichte be-
Schwert sein wird. ich wirde es Dir gonnen. Und auch den «mutigen» Sammierinnen und Sammlern,
die Dein Werk heute im Primarmarkt fr CHF 2700.- kaufen - und es dann viellecht fir das Hundert-
fache wieder verkaufen konnten. Und wenn nicht, so it es eine tolle Avbeit, an der man sich jeden
Tag inspifiert, e einem beglick! (veim Kauf und beim Zusammenieben), die einem teilhaben lisst an
Ger kreativen Energie, die jede Kunst - ob im Markt erfolgreich oder nicht - ausstrahit, denn geschaf-
fen wurden al die Werke von Menschen, dic ihr Herzblut, ihre Leiden und Freuden, ih Leben einflies-
sen liessen, damit sie berhaupt geschaffen werden konnten. Darum, lieber Livio: Mach weiter und
hor nicht auf - ich danke Dir, dass Du eines der vielen Mosaiksteinchen bist, die die Kunstszene be
haupt méglich machen

Gerne stehe ich Dir fii alfalige Fragen zur Verfigung und verbleibe mit herzlichen Grissen




. Artikal endet in 1 Stunde.
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Livie Baumgartner (1 882) Orig. Fotogramm

Namenhalte Kunstwerke gus Schweizer Sammiung
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Der Anbieter ,,Barbiel7 versteigerte ein Fotogramm von mir wihrend der
Performance, auf der Online-Platform Ricardo fiir 280 SFr.
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LIVIO BAUMGARTNER, FEELING GOOD,
AUSSTELLUNG IN ZWEI AKTEN




User Interface (Workout, Party, Relax, Sleep, Chill, Study), 2018
Fotogramm

Fuji Archive Papier in Acrylglas

unique

je 95 x 60 cm

Kategorien der Benutzeroberfliche von Soundcloud
Ausstellungsansicht: Swipe, Kabinett—Visarte Ziirich



User Interface (Workout), 2018

Fotogramm

Fuji Archive Papier in Acrylglas

unique, 95 x 60 cm

Kategorien der Benutzeroberfliche von Soundcloud



Prisentation mit Messebausystem Transmission I, 2018
Ausstellungsansicht: B for Music, Stadtgalerie Bern (Anus, Aufstand, Aufwand, Bauch, Drang, Free Wifi, Fragile, Gefallen, Hand, Herz,
Im Rahmen von Bone Performance Festival, kuratiert von San Keller Kopf, Liebe, Lust, Open, Phallus, Pitsch, Platsch, Tat, Tot, Vagina, Vorhang, Wand )

Fotogramm, Fuji Archive Papier in Acrylglas
unique, je 48 x38 cm






«Human Nature» ist eine Serie von Fotografien sogenannter ,,Hostile-Achitec-
ture“. Defensive Architektur (auch Feindliche Architektur) ist eine Form der
Gestaltung offentlicher Gebidude, Riume oder Objekte, bei der die Verhin-
derung einer bestimmten Nutzung beabsichtigt wird. Skateboardefahrern,
Obdachlosen oder sonst ruhesuchenden Personen, soll verhindert werden sich
die Objekte anzueignen. Oft wird dies mit Hilfe von natiirlichen Steinen
bemacht. Die Natur wird so als Verteidigung der kiinstlich errichtetetn Bauten
genutzt. Ein Handwerker wird zum erbauer einer asozialen Skulptur.

Human Nature I-VI, 2017

Inkjet-Print, gerahmt, 198 x 89.5 cm, 107 x 85 cm

163 x83.6 cm, 115.6 x 84.8 cm, 228 x 91 cm
Ausstellungsansicht: Cantonale Berne, Stadtgalerie Bern



Pothos, 2018
Inkjet-Print auf Papier, je 350 x 270 cm
Fotografische Langzeitdokumentation des Ateliers -

Portrait eines Raumes und dessen Zimmerpflanze Pothos (dt. Efeutute).



The Livin‘is Easy, Don't You Cry, Fish are Jumpin,
The Cotron is High, You'll Take to The Sky, 2018
Fotogramm

Fuji Archive Papier auf Aluminium,

gerahmt, unique
je 74 x 104 cm
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Fish are Jumpin, (Ausschnitt), 2018
Fotogramm

Fuji Archive Papier auf Aluminium,
gerahmt, unique

74 x 104 cm




Tribe And Error, 2018
9230%, HD Video, Ton, Farbe, geloopt

me, ein Klangteppich aus Stimmen, Klirren und Partybissen ist wichtiger Ed of 3, + 1AP
Bestandteil der Arbeit. Videolink: https://vimeo.com/309476878 (Ausschnitt)




Halbstiindige Musikimprovisation, MusikschiilerInnen des Konservatori- Endless Summer IIT (Spring Edition, Bern, Louisa Amrouche,
ums Bern, ohne Publikum, vor laufender Kamera.

. _ Cosima Freiburghaus, Sofia Mona, Thilo Hofmann), 2017
Ausstellungsansicht Art Stadt Bern 2017, Konservatorium 23°18%, HD Video, Ton, Farbe, geloopt
Videolink: https://vimeo.com/219069027



All The Things You Are (ALL_52, ALL_72, ALL_112), 2017
Inkjetprint, 212 x270 cm
Ausstellungsansicht: Graphische Sammlung ETH Ziirich




.

All The Things You Are (All_72), 2017 All The Things You Are, 2012
Inkjetprint, 212 x270 cm 80 Dias in Projektionskasten
Ausstellungsansicht: Graphische Sammlung ETH Ziirich Fotografische Langzeitdokumentation (2009-2012): Inventar-Verschiebungen

im Haushalt von Peter Baumgartner (Vater des Kiinstlers)
30x40x50 cm



All The Things You Are (settled), 2014

Kollaboration mit Peter Baumgartner (Vater des Kiinstlers), verschiedene Matralien

Skulpturale Nachbildung der dokumentierten Inventar-Verschiebungen im Haushalt von Peter Baumgartner
Grosse variabel, Ausstellungsansicht: «Cantonale Berne Jura», Kunstmuseum Thun, 2014/2015



Handle with Care, 2016
Kunsttransportkiste, Holz, Saite, Motor Lay Flat to Open, 2016

165 x 129 x 30 cm, unique i i . .
Videolink: https://vimeo.com/194489972 Kunsteransporitkiste, H,OIZ’ e Moror,
100 x 110 x 40 cm, unique

Videolink: https://vimeo.com/194490385

CRE T E T ’ i g,]l
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DisAtE ¥ Tres Fragile, 2016
. ‘ ' Kunsttransportkiste, Holz, Saite, Motor
108 x 87 x 47 cm, unique
Videolink: https://vimeo.com/194490385

Ensemble (Lay Flat to Open, Tres Fragile, Handle with Care), 2016
Kunsttransportkisten, zu elektronischen Drehleiern umfunktioniert.
Austellungsansicht: Helmhaus Ziirich



Haircut sponsered by

Kunsiraum Aarou. 20052016

Der Kiinstler lisst sich fiir die Ver-
nissage seiner Ausstellung jeweils ein
Haarschnitt sponsern. Bei Moglich-
keit auch das professionell fotografie-
rte Portraitbild, die Gestaltungs- und
Druckbeitrige, welche alle in lokalen
Geschiften durchgefithrt  werden.
Alle Dienstleister kriegen absolute
gestalterische Freiheit — eine Carte-
Blanch.

Haircut (Kunstraum Aarau,

20.05.2016), 2016,
29 x 41 cm,
Laserprint laminiert, Ed. of 7 + 2 AP

Haircut (Guri Suter Huus, 26.05.2017), 2017
29 x 41 cm,
Laserprint laminiert, Ed. of 7 + 2 AP

Ausstellungsansicht «Taktiken», Gluri Suter Huus Wettingen, 2017

Kabinett Visarte

Zurich, 20. 09. 2018

Haircut
sponsored by

Printang

LoyO U I—sponsored by
SAUTER ) /

— Wir sind mehr als drucken.

Haircut (Kabinet Visarte, 20.09.2018), 2018,
29 x 41 cm,
Laserprint laminiert, Ed. of 7 + 2 AP



34 Jahre / 15.31 min., 2016
1531%, HD Video, Ton, Farbe, geloopt
Gleichaltriger Baum (34 Jahre) wird vom Kiinstler mit Axt gefillt.

Ausstellungsansicht «Taktiken», Gluri Suter Huus Wettingen, 2017
Videolink: https://vimeo.com/210913158




Faire un carton I-111, 2015
Kartons: Fundstiicke, Obdachlosen-Schlafplatz, Rue de 'Hotel de Ville, Paris

Acrylspray, Acrylglas

I: 51x53 cm, II: 50x61 cm, III: 65.5%79.5 cm, unique

,Faire un carton®: Franzdsische Redewendung: grossen Erfolg haben.
Auch: ,faire un carton sur qc/qn®: Auf etwas/jemanden schiessen.



Hegungen I-V; 2017
Inkjet auf Aluminium Verbundplatte je 118 x 94 cm

Fotografische Langzeitdokumentation:
Baustelle Rue de ’'Hétel de Ville, Paris
Ausstellungsansicht: Graphische Sammlung ETH Ziirich



Hegungen (chronologische Auswahl), 2017
Inkjetprint, je 22 x 33 cm

Fotografische Langzeitdokumentation:
Baustelle Rue de [’H. tel de Ville, Paris



Livio Baumgartner
Geboren 28. 05. 1982 in Jegenstorf (Bern), lebt und arbeitet in Ziirich
www.liviobaumgartner.ch / www.diediele.ch

AUSBILDUNG

2011-2013 MA CAP, Fine Arts, Hochschule der Kiinste Bern

2006-2009 Bachelor of Arts in Medien & Kunst, Vertiefung Fotografie an
der Ziircher Hochschule der Kiinste

2004-2006 Studium der Fotografie an der F+F Schule fiir Kunst und Mediendesign

2008 Erasmus—Semester an dem university college for the creative arts in
Farnham, England

Debussy, 2016
Fotogramm, Fuji Archive Papier
37x42cm, unique



EINZELAUSSTELLUNGEN

2018 Tribe And Error, mit Badel/Sarbach, Kore-Contemporary Bern
Swipe, mit Michael Giinzburger, Kabinett Visarte Ziirich
2017 Taktiken, Gluri Suter Huus, Wettingen
2016 Lay Flat to Open, Kunstraumaarau, Aarau
2014 Fiskus, Kunstraumaarau eg, Aarau
2013 High Low, Somehow, Lokal-Int, Biel
2012 Relations, mit Frederick Vidal, K 29, Essen, Deutschland
Bizare Live Triangle, Kunstkeller Bern
GRUPPENAUSSTELLUNGEN
2019 Tyger Tyger burning bright, kur. von Damian Christinger und Badel/Sarbach, Guarda
2018 B For Music, Stadtgalerie Bern
Cantonale Bern, Stadtgalerie Bern, La Nef, Le Noirmont
2017 Werk- und Atelierausstellungen der Stadt Ziirich, Helmhaus Ziirich

Cantonale Bern, Stadtgalerie Bern, Kunstmuseum Thun

UNTERTAGE im Waldhuus | best of visarte zuerich & guests, Waldhaus Dolder Ziirich
ArtStadtBern, Bern

On Series, Scenes and Sequences, Graphische Sammlung ETH Ziirich

LIMBUES, Atelierhaus Klingenthal, Basel

2016 Cantonale Bern Jura, 1.a Nef, Le Noirmont
Unter den Lauben, Muster-Meier Galerie, Bern
2015 Only Photography, Hauser Galerie, Ziirich
Aeschlimann Corti Stipendium, Kunstmuseum Thun
2014 Cantonale Bern Jura, Kunstmuseum Thun

Tell me what I see, when I look into your eyes, kuratiert von Nicola Ruffo und Caroline Loemmert, Galerie Bolte Lang, Ziirich
Flawless to Pique III, kuratiert von Huber.Huber, Hauser Gallery, Ziirich
Remember Rightly, Stadtgalerie Bern
Die Axt im Haus, Zimmermannhaus Brugg
ArtStadtBern, Bern
Color Sensation, Raum Nr. 16, Bern
nightly (self) esposure, mit Andrea Good, Thomas Bestvina kur. von Lea Loeb, Galerie Stephan Witschi, Ziirich
2013 Aeschlimann Corti Stipendium, Kunstmuseum Bern
Show Me Show Me Show Me, (MA Degree-Show), CentrePasquArt Biel
Ich bin dein Nachbar!, Bromer Art Collection, Roggwil

2012 Cantonale Bern Jura, CentrePasquArt Biel, Kunstmuseum Thun
Grosser als Ziirich - Kunst in Aussersibl, Helmhaus, Ziirich
2011 Cantonele Berne Jura, Kunstmuseum Thun

Fu Fu Fugacious, sic! Raum fiir Kunst, Luzern



2009 —
2016

2012

2011

2010

2016
2015
2014

KURATORISCHE PROJEKTE
Die Diele, Ziirich

Ob, wie schin ist Panama - im Spannungsfeld zwischen Mola und Moral,
Eine Ausstellung in der Ausstellung im Vélkerkundemuseum Ziirich
(Mit Andreas Heusser)

Do Something Good, Bern
Shine On You Crazy Diamond, (Mit Nico Ruffo und Nele Dechmann), Ziirich

Deeper Than Beauty, Bern

No Territorial Pissing, Bern

AUSZEICHNUNGEN
Atelieraufenthalt Nairs (CH)
Auslandstipendium des Kanton Ziirich, Cité international des Arts Paris (F)

Austauschstipendium der Stadt Bern, Linz (A)

SAMMLUNGEN

Kunstsammlung:
des Kantons Bern
der Ziircher Kantonalbank
der Schweizerischen Post
der Gemeinde Wettingen
der Graphischen Sammlung ETH Ziirich

des Kunstmuseum Bern

LECTURES/TALKS
Dynamo Art Talks, Art & Arguments, Kunstuni Linz, ZHdK, F+F Schule fir Kunst und Design

© 2020



